


REFLECTER IMAGE

Hjordis Haack, Danmark « Rita Jokiranta, Aland
Peter Svedberg, Sverige ¢ Elena Nasanen, Finland

Reflexioner i spegelbilden

Vi ar vanner. Vi ar bildkonstnarer. Andra ser ofta férvanande likheter i vara bilder fast vi ar-
betar pa var sitt hall och med olika medier.

Sa tanken att stélla ut tillsammans kom ganska naturligt. Vi var nyfikna att upptécka vad
motet mellan maleri och foto kunde resultera i och ville ocksa se hur vara bilder skulle fung-
era tillsammans.

Eftersom vi bada har slakt och vanner utspridda i flera nordiska lander var det ocksa ett
naturligt val att géra en nordisk utstallning. Da ville vi komplettera med tva andra konstnarer
som vi tyckte kunde fora en intressant dialog med vara verk: Peter Svedberg fran Sverige och
Elena Nasanen fran Finland.

Som ett grundlaggande tema valde vi nagra av vara gemensamma namnare i konsten:
speglingar, tystnad, flyktighet och ljus, hur det inre rummet speglar sig i det yttre och det yttre
rummet i det inre.

Sa foddes Reflected Image. Vi 6nskar att vi har kunnat producera en intressant, tankevack-
ande utstallning som samtidigt kan sprida kunskap om nordisk samtidskonst éver granserna.

Vi tackar Nordiska kulturfonden for det finansiella stod som gjort utstéliningen mdjlig att
forverkliga, Nordens Institut pa Aland for bidraget till projekteringen och Sodertélje konsthall
for det vackra utstallningsrummet och det goda samarbetet. Vi tackar dven alla andra som
hjalpt oss med projektet.

Rita Jokiranta Hjordis Haack
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Tillvaron speglad

Jag blir inte forvanad Gver att Hjordis Haack, Danmark, gor en utstallning tillsammans med
en 6bo — Rita Jokiranta, Aland. For knappt 30 &r sedan pa en konstskola i Stockholm umgicks
Hjordis, som har pabra fran Faréarna, nastan enbart med andra 6bor. Vad sarskiljer 6bor?
Det kan vara nagot med den slutna varlden som &r 6ppen mot det langvéaga.

Jokiranta och Haack har tagit med tva andra konstnérer; Peter Svedberg, Sverige, och Elena
Né&sénen, Finland. Darmed ar denna utstallnings nordiska kvartett komplett.

Pa den forsta kompletta kartan éver Norden, fardig 1626 av Andreas Bureus (1571-1646),
den svenska kartografins fader, finns en 6 i Stockholms yttre skargard inritad. Den heter
Gunnils dra. Den kan ses under klara dagar om man star pa Svenska hogarna. Men den finns
inte. Det &r en hagring, en speglad bild av en 6 som finns pa andra sidan av Ostersjon.

Men det racker inte med att det finns speglade bilder i 6varlden.

Enligt Platon (427-347 f Kr), grekisk filosof, ar allt det vi uppfattar med vara sinnen bara
ofullkomliga kopior, avspeglingar eller reflexer av de eviga idéerna. Vi sitter langst inne i grot-
tan och forsoker genom skuggorna pa grottans vaggar tolka ljuset, se det goda, skéna och
sanna.

Hur tolkar Haack, Jokiranta, Nasénen eller Svedberg vad de ser i dunkel och ljusreflexer?

Konst ar ett sokande och reflekterande och konstnarernas inre kartor maste darfor standigt
ritas om. Kartbilder som har méjlighet att lotsa oss genom tillvarons spegelbilder.

... och jag forvantar mig att bli forvanad.

Goran Pettersson
Tf. utstaliningsintendent, Sodertalje Konsthall
(F.d. elev pa en konstskola i Stockholm)
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HjOI‘diS Haack Reflexioner kring Hjordis Haacks maleri

Hjordis Haacks maleri & mycket fysiskt i den meningen att det inte vander sig
enbart till 6gat utan ocksa till kroppens sinnen. Hennes malningar &r genomga-
ende mycket stora eller s& utgar fler mindre malningar en storre helhet.

Det stora formatet tvingar betraktaren att rora pa sig under iakttagelsen. Vi mas-
te betrakta verket pa langre avstand for att uppfatta helheten, ga narmare for att
utforska detaljer och in i en rorelse langs med for att flja rytmen 6ver bildytan.
Malningara fungerar i det yttre, verkliga rummet, som de delar med betraktaren,
pa samma satt som en skulptur.

Hjordis Haacks verk skiljer sig darfor fran det mera klassiska maleriet som for
oss direkt in i malningens alltid illusoriska bildrum som innesluts av bildramen, vil-
ket appellerar till 6gats utforskning av rummet bakom malningens yta.

Men hennes malningar &r inte enbart ytor som vi forhaller oss till, utan har ocksa
bildrummets illusoriska dimension. Det kan vara féremal, volymer som avbildade
far en ytterligare utstrackning i bildrummet eller hela landskap kan breda ut sig
genom skildringen darinne.

Det ar darfor fraga om en dualitet, som pa bildytan etablerar en forbindelse mel-
lan det yttre verkliga rummet och det illusoriska inne bakom ytan. | en malning
fran 1996, "Skymringslys (Skymningsljus)”; behandlar konstnéren det temat: for-
bindelsen mellan det yttre och inre rummet, som tillsynes forestaller ett yttre rum,
ett skymningsmarkt kvallslandskap, sett genom ett fonster i vilket det inre rum-
mets stearinljus speglar sig. Insida och utsida ses samtidigt.

Hjordis Haack tar med sitt maleri in det yttre rummet och ger det en speciell
sensuell, fysisk karaktar, men hennes satt att mala, det vill séga det sétt hon valjer
att dverfora farg till duken, &r ytterligare en aktiv faktor till etableringen av ett direkt
och fysiskt uttryck.

Hennes st att mala, att fAnga uppmarksamheten kan néra pa betraktas som
breda rytmiska penseldrag som alltid foljer formen. Férgen beskriver och ligger
alltid helt jamn och slat 6ver ytan. Den &r valdigt precist pastruken och tillts inte
att expressivt folja sina egna véagar eller att okontrollerat samlas i fortjockningar.

Sattet pa vilket de stora bilderna har malats medfor en dualitet ocksa nar det
galler forhallandet mellan skirt och grovt. P4 nara hall ar det som om motiven i
malningarna upploses i hastigt utspridda fargfalt fororsakade av de breda pensel-

oy B I dragen, men pa avstand ses falten samlade till ganska precisa motivatergivningar.

- o o o o Ur serien "Silverspeglingar”
I mina r_na| ningar speg |<'_:1|' SIg FQOtI_Vet- Eller genom %J'g fﬁ duk, 195 x 295 cm. Det finns orsak for betraktaren att réra sig under métet med Hjérdis Haacks mal-
upprepningar satter jag ihop malningar som speglingar ningar, for férst dd kan man uppleva helheten. Och det &r i rummet mellan nérhet

och darigenom skapar de nya bilder.” och avstand som mélningarnas sinnliga, ofta poetiska dimension stiger fram.




Konstnérens gladje att méla formedlas genom
hennes bilder till betraktaren. Det kan hénda att
man rycks med av malningsprocessens rytm och
nastan kanner sig inne i den, som delaktig i mal-
ningarnas tillblivelse.

Hjordis Haack véljer valdigt olika motiv for sina
malningar, men man ska inte trots det tro att de
bara &r ett svepskal for att fa gladjen att mala. | valet
av motiv kretsar hon kring teman som kan belysa
sidor av méleriets egenart. | arbetet med sina verk
aterupptacker hon garna aldre tiders malningstek-
niker, men anvander dem i ett nutida uttryck.

"Spegling” Olja pa duk, 195 x 295 cm. 2004.

Verket "Spejling (Spegling)’; 2004, bestar av tv&
mycket stora malningar (195 x 295 cm). De &r nas-
tan, men inte helt lika. Motivet ar i all enkelhet ett
litet glas med small fot placerat pa en valpolerad sil-
verbricka. Omgivningen &r nastan svart och en liten
rest av gul dryck finns kvar pa botten av glaset.

Sida vid sida kan de tva néstan identiska malning-
arna se ut som speglingar av varandra. | varje fall far
verket betraktaren att stalla dem i relation till varan-
dra for att soka likheter och skillnader mellan dem.

Glaset speglar sig i silverbrickans blanka yta, vars
blankhet just skildras genom glasets spegling. Gla-
set &r transparent och lite blankt, da det fangar lju-
set och aterspeglar silverbrickans blanka yta. Det
ar ocksa glaset som infangar ljus som ger det ut-
rymme i bildrummet och bildar dess form. Silver-
brickans ornamenterade kant fangar in ljuset och

reflekterar det.

Visst utgors verket av tva bilder som bada fore-
staller ett glas pa en silverbricka, men det skildrar
och handlar om ljus och spegling.

Skildringar av ljus och darmed ocks& maorker &r
kannetecknande for flera av Hjordis Haacks mal-
ningar. De fangar in tiden i verken.

Reflexionen av ljus forbinder ljusskildring och
spegling, och just ljusreflexionen kan ses som ett
bérande element i hennes utsmyckning av det nya
musikhuset i Viborg. Den utgdrs av en 2 x 8 meters
malning som forestaller mittpartiet av en oboe med
blankande metallklaffar och tangenter. Det svarta
oboe-partiet har avbildats horisontellt mot ett svart
tyg, s att det forst och framst &r de reflekterande
och speglande metalldelarna som framtrader i mal-
ningen. Pa nara hall ar verket knappt begriplig som
en figurativ malning, men den férenar sig till moti-
vet, bilden av en del av en oboe, nér man ser den
pa avstand.

Det &r inte enbart i verket "Spegling” som Hjordis
Haack jobbar med méten mellan malningar som
kan se likadana ut men som inte &r det. Konfron-
tationen av nastan likadana malningar &r ett karak-
teristiskt element i flera av hennes verk. Ofta sker
konfrontationen genom att tva utstéllningsvaggar
bildar ett horn eller att skildringar av ett motiv sétts
Over varandra, men en rad ar till synes upphangd

“Arial View”. Olja p& duk, 440 x 630 cm. 2002.

"Silverspeglingar”. Olja p& duk,
a 195 x 295 cm. 2004.

upp och ner, som om motivet skulle spegla sig i
en sjo. Vid upphéngningen av verket "Aerial View’”,
2002, pa "Den Gyldne”, Charlottenborg, Danmark,
anvande hon just detta upp och nervénda sétt att
hénga.

Det kan ses som ett grepp som tvingar betrakta-
ren att fasta uppmarksamheten vid verket i langre
tid — for att tilligna sig helheten. Det tillfogar emel-
lertid ocksa verket en egen betydelse.

Precis som verket "Spegling” som gar tillbaka i ti-
den till Aldre malares val av motiv och motivdetaljer,
dar ljuset ofta skildrades mottaget och reflekterat i
glas och blanka material, s& hanvisar ocksa "Ae-
rial View” som &r en serie likartade malningar av
moln éver en antydd horisont till det &ldre maleriet,
i vilken skildringen av moln tilldelades en stor bety-
delse — sa stor att molnstudier gjordes som en sorts

etyder och motivmassigt stod ensamma pé de sma
skissdukarna.

Hjordis Haacks malningar &r sé tysta och stilla att
tiden tycks sta stilla. | motiven ingar varken man-
niskor eller djur, och om det finns en ros dar ar den
ensam i mélningens falt, avbildad som objekt.

Det handelselosa stillestandet, i vilket det kan lura
ett drama, ger malningarna sin intensitet. De kan
tyckas vara mystiska och metafysiska.

D& man betraktar Hjordis Haacks malningar be-
kraftas man i Gvertygelsen om att maleriets méjlig-
heter ar odndliga och man marker att gladjen att
mala och gladjen att uppleva maleriet fortfarande
lever och mér bra.

Grethe Grathwol
filkand.



Fyra korta kapitel

Rita Jokiranta pabdrjade for nagra ar sedan bildserien
Invisible Rooms, i vilken hon fotograferar fonster i bygg-
nader som har anknytning till bildkonsten, sdsom mu-
seer, gallerier och ateljéer. Blicken riktas alltid inifran ut,
mot utsikten som técks av olika material eller gardiner
Over glasrutorna. Det centrala motivet i bilderna ar ljuset
som kommer in genom fonstren.

Man kan uppfatta att bilderna behandlar konstutrym-
mens typologi eller hur praxisen att visa konst (som ofta
handlar om verklighet) fortfarande klipper av verkens
kontakt med verkligheten utanfor utstallningsplatsen
som om verkligheten vore skadlig for dem.

Pa individuell erfarenhetsniva ar Rita Jokirantas bilder
mest av allt existentiella och emotionella. Dessa fonster
malar fram gransen som inte kan overskridas. De pa-
minner bade om méanniskans grundlaggande ensamhet
och hennes ofortréttliga forsok att méta en annan man-
niska. Dartill ger de vita fonsterrutorna mig associationer
till synskadades skildringar av hur varlden ser ut. De ser
ljuset men inte bilden.
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Ur serien Invisible Rooms. Férgfoto- Ur serien Invisible Rooms. Férgfoto-

grafi, 60x59 cm. 2003. grafi, 60x61 cm. 2003.

Ur serien Filling the Silence (detal)).
Fargfotografi, 100x470 cm. 2003.




”Bilderna ar inte berattelser utan reflekterar olika
stamningar som betraktaren kan kanna igen.

Rita Jokirantas bilder av flyktiga och till synes
obemadrkta 6gonblick ar enkla och raka. Hon har
erfarenhet av pressfotografi vilket syns i obser-
vationernas skarphet och snabbhet. 'Det avgo-
rande dgonblicket’ har en avgérande betydelse
i hennes bilder.

Av enskilda bilder komponerar Rita Jokiranta
mangdelade helheter eller gér dem till installa-
tioner i utstéllningsstorlek. Ibland anvander hon
samma bild i olika kombinationer. Av bilderna
som kan vara beslaktade eller motsatta bygger
hon filmlika beréttelser som betraktaren kom-
pletterar sjalv i sin fantasi. | forbifarten: om man
frdgar henne om hennes influenser erkénner
hon snabbt sin skuld bade till Eisenstein, Hitch-
cock och Tarkovskij.

Rita Jokiranta behandlar i sina verk sina per-
sonliga kanslor, erfarenheter och sin relation till

Betraktaren utmanas att gora en egen tolkning?”’

Ur serien Filling the Silence. Fargfotografi, 100x470 cm. 2003.

varlden. Detta sammankopplar hennes konst
med den bekanta uppfattningen fran 1800-ta-
lets romantik som ser naturen som sinnets och
kénslornas spegel. Det syns speciellt i serien
Temporary Diaries, i vilken kombineras material
fotograferat pa olika hall i varlden.

Bilderna praglas av karga och dramatiska land-
skap, man kan urskilja tomma vagar och stran-
der, berg och moln. Det finns mycket obestamt,
vatten och dis i bilderna, som for att pdminna
om att det inte handlar om resebilder utan om
sjélens landskap.

UtOver det att Rita Jokirantas verk praglas av
en kénsla av osékerhet, upplevelsernas flyktig-
het och kénslan av att vara pa resa, kan man
aven se en fornimmelse av radsla och angest i
dem. Finns det nagot morkt och dunkelt gomt
under de vackra och lugna ytorna?

Ur serien Filling the Silence. Fargfotografi, 100x470 cm. 2003.

Fotografierna innehaller nagot oférklarligt, na-
got som jag aldrig har kunnat sétta fingret pa.
Det ségs att fotot ar enbart information, ett ke-
miskt spar av det som fanns framfor objektivet i
det dgonblicket d& man tryckte pa avtryckaren.
Det ar sant men det forklarar bara fotografiets
vasen som foremal men inte dess paverkan pa
mig. Darfor &r jag fortjust i Roland Barthes tanke
om identifikation.

Manniskorna ar inte sa valdigt olika varandra.
Rita Jokiranta séger att hennes bilder reflekte-
rar hennes liv. Jag kan aldrig na exakt det som

Ur serien Temporary Diaries. Fargfotografi, 100x148 cm. 2003.

hon efterstravar, jag kan inte veta hur bra spe-
gel hon lyckats gora for sig sjélv. Men jag kan
kénna igen hennes bilder inom mig. Jag kén-
ner igen ljuset i dem, flyktigheten, tomheten och
aven réadslan.

For det ar sa har konsten fungerar. Konstna-
rens uppgift ar att tillverka en spegel och hélla
den i en sadan vinkel att s& manga som majligt
av betraktarna ser sig sjalva i den.

Timo Valjakka
finsk skribent och curator, bosatt i London
dar han arbetar som direktor for the Finnish Institute

Ur serien Temporary Diaries. Fargfotografi, 100x150 cm. 2003.
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Foto Per-Anders Allsten

Tellus digitalis 1. 1998. 180x70x90 cm.
Jérn, tré, tv, video, speglar.

— i min ateljé lyste solen in om
dagarna...

"Jag brukade sétta sma speglar, i min ateljé, sa att solen reflektera-
des fran en spegel till en annan som i ett periskop. P4 sa sétt kunde
jag fa en solkatt att vandra genom flera speglar ut ur ateljén till kor-
ridoren och in i en skrubb och till sist genom en rod plastskiva som
genomlystes”, beréattar Peter Svedberg.

Forandringen och slumpen &r de viktigaste materialen i hans verk.
Allt sedan 1988, nar han gick sina sista ar pa Konsthogskolan, har
han studerat forandringen i ljusets rorelse.

Peter Svedberg experimenterar, ifragasatter och undersoker. Hans
forsta jobb var byggnadsnickarens. Det larde honom att konstruera
och att vélja material och dimensioner och att |6sa tekniska problem.
Steget till tredimensionella verk var inte langt, men hur forena dem
med forandrig och slump?

Nar han skulle ljussatta sina malningar anvande han speglar och
plexiglas for att filtrera och reflektera ljus. Med prismor och speg-
lar 1at han ljuset reflekteras i monster liksom i ett kalejdoskop. Han
byggde tredimensionella konstruktioner for att halla glasbitarna pa
plats och en bild uppstod som férandrades nér betraktaren forflyt-
tade sig i rummet.

"Jag satte upp en liten malning i ett dunkelt rum och reflekterade
ljuset fran ett antal speglar likt ett komplicerat periskop fran ett helt
annat rum. Detta gav farger vars existens jag aldrig tidigare sett. Jag
anvande dessutom solen som ljuskélla och jag insag att bildréret i en
TV ocksa avger ljus och kan ses som en ljuskalla”

Videokonsten hade vid den har tiden, i slutet av 80-talet, trangt in
aven i konsthogskolorna och forsok att anvanda tekniken gjordes pa
manga hall. Starka foregangare som Nam June Paik, Vito Acconci,
Dara Birnbaum och Bruce Nauman hade redan under 70-talet ska-
pat en frizon for konstnérer inom mediet som annars dominerades
av TV-mediet med nyheter, underhallning, reklam mm och kopp-
lades samman med det av publiken. Men tekniken i form av dyr-
bara kameror, redigeringsanléaggningar och TV-apparaten hindrade
fortfarande uttrycket. TV:n bade som mabel och som representant




Tellus Digitalis I. 1988. 222x112x250 cm. Jarn, tra, tv, video,
speglar. Tilhér Moderna Museet.

for nyhetsmediet blev ocksa amnet i flera verk
vid den har tiden. Men trots de manga svarig-
heterna slog videon genom som konstnarligt ut-
trycksmedel och publiken borjade vénja sig vid
de mdrka rummen och den tvingande tid som
krévdes for att betrakta verken.

Mediet var redan fran borjan mangfacette-
rat. Det kunde anvandas for att berétta historier
som filmen eller kommentera mediet/nyhets-
programmen och presentera politiska och so-
ciala skeenden pa ett nytt sétt. Det kunde ocksa
framstalla inre och yttre landskap liksom male-
riet, men foréanderligt under en given tid och ib-
land med ljud.

Tiden - var den nya dimensionen i videomedi-
et. Med rétter i bl a avantgardefilmen fran Viking
Eggeling, Marcel Duchamp, Man Ray och Lasz-
lo Moholy-Nagy m fl fram till 60-talets ameri-
kanska experimentfilmare som Stan Brakhage,
Michael Snow, Andy Warhol och Hollis Framp-
ton fanns mycken inspiration och erfarenheter
for videon att hdmta. Vad som krévdes var en
oversattning fran den gamla tekniken - film till
den nya digitala, elektroniska tekniken - video.

S& nar Peter Svedberg borjade anvanda TV:n
som en ljuskélla eller projektor arbetade han i
en lang tradition av svindlande experiment som
pagatt allt sedan bérjan av 1900-talet inom film-
konsten.

Han fann sin slumpkélla i TV:n som hela tiden
sande ut nya rorliga bilder. Han kunde anvénda
den som en foranderlighetens pensel och bil-
derna flédade fram med ljuset.

"De former som framstar nar man vinklar pla-
na raka speglar ger ju former som cylindrar eller
sfarer (mjuka former) och dér finns en motsats
som jag soker i mina verk. Geometrin skapar
ordning i form av pentagoner och hexagoner. Pa
det satt som jag forsokte vinkla speglar kunde
jag transformera andra former fran sjélva video-
bilden. Sarskilt om jag anvande tva stycken vil-
ket gav en cylinder eller fyra koner som gav en
sfar. Samtidigt gav den kaotiska flédande TV-
bilden en bildmassig ordning i sin bespegling,
vilket var en bonus. Detta var tillréckligt for mig
att arbeta vidare pa”

Peter Svedberg anvander TV-utsandningar
som ett standigt rorligt och flodande material
men bryr sig inte namnvart om innehallet i pro-
grammen. Hans &mne &r seendet och bildens
representation. Han forvrider och férandrar bil-

derna med hjalp av speglar och filter och fin-
ner sa de monster och farger som intresserar
honom. Slumpen ger honom ett standigt flode
av bilder som han styr med sin speciella teknik
och fram trader en standigt féranderlig malning.
Han dverraskar oss med att bygga in, gdmma
konstruktionerna i vaggar, i marken, i pelare och
upphéver ibland tyngdlagen i sina tredimensio-
nella bilder.

"Spegeln blir har en slags hybrid mellan maleriets
tvadimensionella yta och skulpturens tredimen-
sionella vérld. Spegelns reflexion ar en illusion.
Den visar ndgot som inte finns om &n patagligt.
Man kan séga att spegeln ger en skulptural bild
med maleriets medel. ”

Pentagon. 1988. 120x120x10 cm. Tr&, 5 tv-apparater, video, speglar.

”Om spegelbilden ar en illusion, hur vet man da
att det man ser verkligen stammer?”

Hexagon. 1988. 100x100x100 cm. Tr&, 2 tv-apparater,
video, speglar.

Peter Svedberg &r sjélv betraktare och later sig
Overraskas av de farger och former som hans
teknik skapar ramarna for. "Jag vet inte alltid vad
som hander utan jag ser det som en malerima-
skin dar dven jag kan vara askadare”

Sa flodar bilderna fram genom prismorna och
moter oss som betraktar. En tid forflyter. Handel-
ser tar tid — handelser ager rum. Om vi stannar
upp ett tag och stiger in i de rummen och later
oss intas av bilderna sa ska vi finna att de &r de-
lar av vara sinnen, levande organismer som bér
vara inre drdmmar, kénslor och erfarenheter.

Monica Nieckels
frilans curator, skribent, konstkritiker



Elena Nasanen

”Jag ar intresserad av hur rorlig bild och
konstruerad ljudmiljo skapar en berattelse.”

003.9 min. 15 sek)

"Ennen sadetta” 1998..

Brottslingen atervander alltid till
brottsplatsen

Elena Nasanens forsta videoverk hette "Ice Scream” (1994, 2 min.). | verket
gar hon pa isen och skriker hogt tills luften tar slut i lungora. Till Akade-
mins slutarbetsutstéllning gjorde hon kortfilmen "Matka (Resan)” (1995-96)
som har filmats under ett ar i Helsingfors pa sparvagnslinje 3T. Filmen visar
stadsvyer filmade genom sparvagnens bakfonster enligt en noggrann plan.
Arstider, ljus och véderlek véxlar. Stoppen har klippts bort; rérelsen fortsétter
i oandlighet. Ljudbandet aterger sparvagnens skrammel. | verket ingar flera
oandliga cirklar, sparvagnens rutt, arstidernas vaxling samt dagens och nat-
tens rytm.

Efter "Matka” beslot Nasénen att hon inte var intresserad av det dokumen-
téra uttrycket. Hon konstaterade att hon ville berétta historier och borjade
undersoka narrativiteten i sin produktion. Hon valde filmen som sitt huvud-
sakliga media eftersom den lampar sig béttre for fiktion &n videokonsten som
enligt henne har en mer dokumentér karaktér.

Till filmen "Ennen sadetta (Fore regnet)” (1998) skrev hon manuset i Finland
och filmade i London. Den &r en svartvit lagbudgetsfilm i vilken ingar flera
beréttelser. Manuset har en konceptuell struktur med scener ur filmklassi-
ker dér ingenting hénder. Sjélva agerandet och de viktiga scenerna [amnas
bort. De valda kallorna var tva filmer fran Hollywoods guldalder: John Hus-
tons "Riddarfalken fran Malta” (1941, i huvudrollerna Humphrey Bogart och
Mary Astor) och Alfred Hitchcocks "Mannen som visste for mycket” (1956,
i huvudrollerna Doris Day och James Stewart). N&sénen skrev och filmade
scenerna pa nytt sa att personerna forekom endast en gang i filmen och re-
lationen mellan dem férblev Gppen. Aven dialogen lamnades bort. Hon tyckte
att den var onddig, ett stamningsstérande element.

Resultatet &r en film om unga méanniskor i staden och bestar av tio kor-
ta scener i "film noir’-stil. Bilden &r sa hard som mgjligt och ger en dyster
stamning. | bakgrunden ljuder den dramatiska filmmusiken av den berdmda
amerikanska kompositdren Bernard Herrmann. Scenerna som kunde vara
hamtade ur vardagslivet & samtidigt bekanta filmscener: mannen ringer pa
dorrklockan och vantar, telefonen ringer, kvinnan gar uppfor trappan. Ingen-
ting hander, men man vantar hela tiden pa att nagot skall ske. Eller sa ar han-
delsen redan 6ver; man &r redan inne i nésta scen. Nasénens film har bekan-
ta element men de bildar ingen traditionell beréttelse. Den visar bara snuttar



som inte hor ihop men som sinnet vill koppla sam-
man. Stdmningen i scenerna &r central.

Nasta film "Puisto (Parken)” (2000, 4 min.) visar
en tom park i skymningen. Solens sista strélar fil-
treras genom léven. Inga ménniskor syns och allt &r
stilla. Ingen njuter av lugnet i den grénskande par-
ken eller sitter pa de vita bankarna. Bara en stund
tidigare har ett barn lekt har och glomt sin boll pa
sandgangen. Vad har hant? Bildernas struktur och
ljudbilden ger verket en tryckande och hotande
stémning. Varfor &r parken tom? Var &r alla mén-
niskor? Har det hant en olycka?

Filmen besvarar inte fragorna utan lamnar berat-
telsen &ppen, i en overklig véarld mellan drém och
minne. Den mérkliga stdmningen forstérks av be-
traktarens erfarenhet. Hur kan jag vara har? Be-
traktaren marker att han/hon samtidigt &r bade en
iakttagare och en del av beréattelsen — som brotts-
lingen som alltid &tervander till brottsplatsen. Sam-
ma kénsla av att vara iakttagare och pa ett obe-
stamt sétt en del av verkets berattelse upprepas
ocksa i senare verk av Elena Nésénen.

Néséanen vidareutvecklade den psykologiska
thrillerns ingredienser i filmen och videoinstallatio-
nen "Valokuva meresta (Fotot av havet)” (2002, 5
min. / installation 5+5 min.) vilken ar baserad pa
eget manus. Den var ocksd Nasanens forsta pro-

"Valokuva meresta” 2002. 5 min.

jekt p& 16 mm-film som filmades med en storre
produktionsgrupp: en fotograf och en ljudprodu-
cent. Malet var en historia som skulle forbli annu
mer oppen an tidigare. Inte heller har visas nagra
manniskor eller hors nagot tal. Berattelsen skapas
endast med de ljud som uppstar vid aktiviteter och
de bilder av miljéer och landskap som flyter forbi.
Aven beréttelsens handelseforlopp och orsaks-
sammanhang forblir oklara. Det forstérks ytterliga-
re da verket visas som installation med tva parallella
projektioner.

| den vénstra projektionen syns ett rum som pa-
noreras med kameran. Bilden visar enskilda fore-
mal i hemmet. Nagon skriver pa en dator. P4 golvet
ligger fotografier och hopskrynklade papper. Ljudet
av en kvinna som gar, ur kranen tappas vatten, na-
gon staller ett glas pa ett bord. PlGtsligt oppnas yt-
terddrren och en man kommer in med tunga steg.
Han stannar. Efter det hander ndgot valdsamt: ett
skrammel av fallande saker och krossade kérl. Efter
det flyttas handelserna till den andra projektionen.
Kameran filmar gardiner som fladdrar i vinden.

| den hégra projektionen springer kvinnan pa en
ode sandstrand. Kameran visar bilden fran kvin-
nans synvinkel; man hor kvinnans andfadda ande-
tag. Emellanat tittar hon bakat men ingen syns. Flyr
hon? Vem ér forfoljaren? Masarna skranar och va-

gorna slar upp mot stranden. Kvinnan stannar och
tittar pa havet. Det hors ett plums. Vad kastade hon
i havet? Kameran folier vagorna nar man hor kvin-
nans avliagsnande steg i bakgrunden. Handelsen
flyttas tillbaka till den véanstra projektionen och bor-
jar pa nytt. | den hogra projektionen stannar bilden
pa strand och himmel.

"Valokuva meresta” innehaller element av en
thriller: en dramatisk handelse, radsla, flykt, kanske
bevismaterialet till ett brott. Men brottet uppklaras
inte. Nésanen dekonstruerar filmens beréttelse ge-
nom att ta isar den i bitar, genom att lamna bort
en del och genom att sammanfoga resten pa ett
nytt satt. Betraktaren ar igen bade iakttagare och
aktor — samtidigt som han/hon forsoker 6sa berat-
telsens gata.

Nasanens nyaste film "Drive” (2003, 9 min. 15
sek.) hanvisar igen till en genre i mainstream-fil-
men, road movie. Filmens huvudperson &r en ung
kvinna vilket &r ett betydelsebarande val just pga
genren. Road movies skildrar vanligtvis mannens
varld med nagra fa undantag (Ridley Scotts Thel-
ma & Louise). Bilarnas vérld &r ocksa valdigt man-
lig, medan Né&sanen déaremot sjalv inte har korkort.
Upprinnelsen till filmen ligger ocksa i hennes drém
att kunna kora bil. Men ndr man sett verket kan
man konstatera att hon inte har rosenréda fanta-

"Drive” 2003. 9 min. 15 sek.)

sier om bilar. Likt hennes tidigare filmer hanger en
hotande stamning i luften.

Den hypnotiska kérningen borjar vid en bensin-
mack. Kvinnan kor fort langs smala sndiga vagar.
Hon behérskar lugnt bilens brummande motor. Ib-
land ser man inte vagen ordentligt men kvinnan
Okar farten. Mitt i allt blir bilden suddig och vind-
rutetorkarnas rorelse saktas ner. Man flyttas fill
en annan verklighet. Bilen fortsatter sin fard men
i bakgrunden hors kraftiga ljud av en trafikolycka;
s&dana som forekommer i actionfilmernas jakt-
scener: bilarna krockar, pléten skrynklas, glas kros-
sas, sirenerna tjuter. Kvinnan reagerar inte alls pa
ljuden. Hennes ansikte ar uttryckslést och man
kan inte dra nagra slutsatser om vad som rér sig
i hennes tankar. | en vagkorsning vander hon bi-
len och stdmningen andras pl6tsligt. Nérbilden av
den sndiga vagytan flyter férbi sakta, nastan som
en abstrakt bild. Kombinerat med elektronisk dov-
tonig musik forflyttas betraktaren intensivt vidare till
en annan varld. Déden? Eller en tillbakaspolning av
bilresan? Till slut kér kvinnan igen till macken. Bil-
resan tar sitt slut i sin borjan; cirkeln sluts. Tills allt
ater borjar pa nytt.

Kirsi Vakiparta
direktor vid AV-Arkki i Finland, konstskribent



A rose is a rose is a rose”. Olja pa duk. 440 x 830 cm.
2000.
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"Kalejdoskopiska landskap” (Marocko). Olja pa duk.
290 x 400 cm. 2001.

“Kalejdoskopiska landskap”(Képenhamn). Olja pa duk.
290 x 420 cm. 2001.

Hjordis Haack

Hjordis Haack &r fodd 1958 i Géteborg.

Hon ar uthildad pa KV:s konstskolan i Géteborg
och pa Gerleshorgsskolan i Stockholm. 1977 kom
hon in pa Konsthdgskolan i Stockholm dar hon
hade Hans Viksten, Enno Hallek och Olle Kaks som
professorer.

Efter studierna pa Konsthdgskolan flyttade hon
till Képenhamn 1983 och har sedan bott och varit
verksam dar.

Haack var medlem i konstnarsgruppen "Ny Ab-
straktion” i slutet av 1980-talet. Sedan 1995 har
Haack varit medlem i den nordiska konstnarsgrup-
pen "Den Gyldne” som stéller ut varje ar pa Charlot-
tenborg i Képenhamn.

Sedan 1980 har Haack hatft ett aktivt utstalinings-
liv och stéllt ut i Sverige, Danmark, Norge, Finland,
Aland, Féréarna, Skottland och Frankrike. Av hen-
nes manga grupp- och separatutstaliningar kan
lyftas fram bl a "Realism’, Den Frie, Kopenhamn,
"Ny Abstraktion”; Arken, "Subrosa’; Charlottenborg,
KOpenhamn, “Sens’; Danska Institutet, Edinburgh,
Fardarnas konstmuseum, “Nordenfijords”, Hijar-
rings kunstmuseum och "Intericon’, Ny Abstrak-
tion, Charlottenborg.

Hon har ocksa gjort flera offentliga utsmyckning-
ar och ar representerad i Fardarnas konstmuseum,
Statens Kunstfond, Statens Konstrad, Ny Kredit och
Gentofte kunstbibliotek.

Hjordis Haack &r ocksa aktiv som styrelsemediem
i Charlottenborgs styrelse och det danska akade-
miradets jury.

haack@webspeed.dk

Rita Jokiranta

Rita Jokiranta arbetar och bor i Mariehamn pa
Aland.

Hon utbildade sig till fotograf pa olika kurser
och genom privata studier. Bland de viktigaste
lararna kan namnas Christer Stromholm och
Arno Rafael Minkkinen.

Jokiranta har arbetat med foto och bildkonst
i 20 ar och sedan 1984 deltagit i ett tjugotal
grupp- och samlingsutstallningar samt haft éver
20 separatutstallningar, bl a i Finland, Danmark
och dvriga Norden, Holland, Belgien, Polen och
Irland. Under de senaste &ren har hon stéllt ut
i Kdpenhamn, Dublin, Helsingfors och Marie-
hamn.

Hon arbetar serievis och av projekten kan ndmnas
Seascape Stories (1992-1998), Absences — about
the transiency of presence (1998-2000), Invi-
sible Rooms (2000-), Filling the Silence (2002-
2004) och Temporary Diaries (2002-2004).

Hennes fotobok Seascape Stories publicera-
des 1997 Vid tva tillfallen har Jokiranta arbetat
pa Irland i olika artist-in-residency-projekt, se-
nast 2002 vid Irish Museum of Modern Art.

Jokiranta har ocksa skrivit om foto och haft oli-
ka fortroendeuppdrag i konstorganisationer.

Hon &r representerad bl a i Wihuri stiftelsen,
Helsingfors stads konstmuseum, Pro Artibus,
Mariehamns stad och Alands konstmuseum.

rita.j@aland.net
www.ritajokiranta.com

Ur serien Invisible Rooms. Férgfotografi, 150x176 cm. 2001.

Ur serien Absences. Fargfotografl lOOxlSO cm. 1998.

Ur serien Temporary Diaries. Férgfotografi, 100x150 cm. 2003.



Tellus digitalis 1. 1998. 180x70x90 cm. Jarn, tr, tv, video,
speglar.

Parabol. 1996. 60x80x70 cm. Tra, jarn, speglar, opalfilm.

Dutch Tile.1990. 180x480x240 cm. Tré, speglar, 4st tv-ap-
parater, video. Tillhér Moderna Museet

Peter Svedberg

Peter Svedberg ar fodd 1955 i Kristianstad.

Han @r utbildad vid Konstskolan i Kristianstad
for Allan Dollmén, darefter pa Konstskolan Fo-
rum (nuvarande Konsthdgskolan i Malmé) for
Staffan Nihlén och Gerhard Nordstrém och slut-
ligen Konsthogskolan i Stockholm fér Hans Vik-
sten och Enno Hallek.

Svedberg har sin ateljé och bostad i Stockholm
sedan 1984 och har jobbat med video och in-
stallationer sedan 1988.

Han ar representerad pd Moderna Museet
med tva stora videoverk samt i Stockholms, Vax-
jos och Kristianstads lans landsting med olika
tekniker. Dessutom finns sedan 1996 ett offent-
ligt verk i biljetthallen vid Brommaplans tunnel-
banestation i Stockholm.

Svedberg har stéllt ut i féljande lander forutom
Sverige: Australien, Danmark, Finland, Frankrike,
Holland, Polen, Tyskland och Ungern.

Av de viktigaste grupputstéliningarna vill han
namna foljande: "Interface” visad pa Moderna mu-
seet i Stockholm och Sveaborg i Finland, Sympo-
sium on Electronic art ISEA i Sydney, Australien, Art
3000 Palais de Tokyo i Paris, Frankrike, European
Media Art Festival i Tyskland, Den Gyldne pa Char-
lottenborg och Nordisk rérelse i Arhus samt Iden-
tity and Environments i Ludwig Museum, Budapest
och Mappin Art Gallery i Sheffield

Hans senaste separatutstéllning visades i Orn-
skoldsviks konsthall 2004.

peter.svedberg@chello.se
www.videoart.findhere.org

Elena Nasanen

Elena Nasanen ar fodd 1968 i Helsingfors. Hon
bdrjade studera vid Bildkonstakademin i Hel-
singfors 1992 och vid Slade School of Fine Art i
London 1997 och tog sin magisterexamen i bild-
konst 1998. Tidigare hade hon studerat maining
men vid Bildkonstakademin bérjade hon gora
video och experimentell film pa institutionen for
rum-tidkonst.

Separatutstallningar har Nasanen haft regel-
bundet i Helsingfors fr o m 1998. Hennes verk
har visats i grupputstéliningar och screeningar
i Finland samt Storbritannien, Holland, Frankri-
ke, Kroatien, Spanien, Osterrike, Ryssland, Tys-
kland, USA, Kanada, Japan och Korea. | Sverige
har man tidigare sett hennes verk i Stockholm
och Géteborg.

Néasanen har ocksa varit aktiv i konstnarsor-
ganisationer. Efter en period som ordférande for
Muu ry blev hon nyligen vald till ordférande for
Kontnérsgillet i Finland — som den forsta kvinnli-
ga ordféranden i gillets historia.

elena.nasanen@muu.fi
http://muu.fi/elena

"Drive”. 2003. 9 min. 15 sek.)

"Ennen sadetta” 1998.







